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CAPITOLUL I: CORPORALITATEA

OCHIUL

A. IMPORTANTA OCHIULUI IN TEATRUL
LUI CAMIL PETRESCU

»Eu sunt dintre acei

Cu ochi halucinati si mistuit liuntric
E) 5

Care-au vizut idei”

In indicatiile regizorale ale lui Camil Petrescu,
accentul cade nu pe mimic3, ci pe expresivitatea ochilor.
Autorul nostru este adeptul jocului continut, interior si
nu al aceluia exterior, expozitiv, pantomimic. Ochiul
transmite o gamd infinitd de stiri sufletesti si senzatii.
Am grupat calititile primite de ochi (respectiv de
privire) in citeva categorii principale.

1. Dimensiuni ale ochiului. Prin insistenta
referirilor sale la mirirea sau micgorarea ochilor, autorul
apropie didascaliile sale de cel mai aminuntit scenariu
cinematografic. Odati cu citirea pieselor ni se deruleazi
prim-planuri cu ochii personajelor. Cea mai mica
ingustare sau mdrire a acestora nu e ihtémplétoare, ci
ilustreaza o schimbare profundi a stirii sufletesti.
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Supradimensionarea ochiului este sugeratd prin
adjectivul neutru mare: ,cu ochii mari” (BA, p. 116),
,ochii mari, verzi-negri” (CA, p. 174), ,cu ochii mari’
(DT, p.293, ST, p. 96, JL, p. 222). O deplasare spre
revelatoriu o constituie indicatia ,cu niste ochi enormi”
(DT) unde epitetul cu valoare de superlativ este acela
care face trecerea dinspre banal spre poetic.

in alte cazuri avem supradimensionarea surprinsa
in procesul ei: ,i s-au mdrit ochii” (DT, p. 353) si ,cu
ochii miriti” (DT, p. 239) sunt didascalii in care autorul
apeleaza la verbul ,a mari” (la indicativ, respectiv
participiu) care, desi e din aceeasi familie cu banalul
adjectiv ,mare”, care are o forti de expresie mult mai
mare decit acesta.

O supradimensionare revelatorie avem in indicatia
,Danton, a cidrui privire e material masivi”. Epitetul
ymasiv” pierde referirea exterioard a dimensiunii ochiului
si o primeste pe aceea interioard, a continutului privirii.
Indepirtarea de concretete este mdrita att prin
atribuirea acestui epitet nu ochiului, care e concret, ci
privirii, imateriala, abstracti. La Camil Petrescu
concretul se abstractizeazd, iar imaterialul (,privirea” in
cazul nostru) devine material (,,material masivi”).

Un caz opus il prezinti indicatia ,casca ochii”
unde autorul foloseste o expresie demetaforizatd prin uz,
dar pe care o remetaforizeazd, ii schimba traiectoria
coborati in plasticizant.

Subdimnensionarea nu prezinti acelasi interes ca
opusul ei. Derizoriul nu intrd in atentia autorului nostru.
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Avem totusi adjectivul antonim al lui ,mare” in
indicatia ,cu ochi mici si autoritari” (MP, p. 322) a cirei
deprindere de concret nu e datorati subdimensionirii
propriu-zise, ci sensului nou primit de aceasta prin
aldturarea epitetului ,autoritari”, care personifici ochiul.

2. Ochiul intre lumind si umbra

Lumina este prezentd prin substantive care apartin
sferei sale semantice: strdlucire, foc, scinteie, sclipire, dar
si prin verbele care implicd prezenta luminii: a fulgers, a
scdpdra.

Ochii transmit scinteia interioard, strifulgerarea
temperamentald §i nu o lumind constanti, fenomen
indicat §i de semantica atributelor luminii enumerate
mai sus.

Strilucirea are o utilizare mai mare. Iat-o in
indicatiile ,are in ochi o strilucire grea” (IF, p. 97), si ,cu
o strilucire de argint in ochi” (ST, p. 59) in care capiti
materialitate prin aliturarea adjectivului (aici epitet)
»greu” si a metalului.

Ea este prezenta si sub formi adjectivali in
indicatiile ,cu privire strilucitoare” (ST, p. 59) si ,cu
ochi strilucitori” (JI, p. 161). Aici epitetul ,strilucitor”
ramane plasticizant.

Alte epitete plasticizante din sfera semantici a
luminii avem in didascaliile ,cu ochi aﬁnh,s’i’ (ST, p.
115), ,cu ochi sclipitori de méanie” si ,cu ochi
scénteietor” (DT, p. 272). Lor li se alituri verbele din
i scapard ochii” (CA, p. 176) si ,il fulgerd cu privirea”
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(CA, p. 306) si substantivul din ,cu ochi de foc” (DT,
p-236).

Lumina insisi apare intr-o indicatie cu un grad mai
mare de abstractie: ,cu ochii ca un joc de lumini” (MP,
p.413).

Lipsa de luming, situatia opusa stralucirii, este
prezenti sub forma umbrersi a negurii a intunericuluj, in
indicatiile ,cu o umbra in privire” (ST, p. 49) si ,i se
innegureaziprivirea” (MP, p. 349) si (J1, p. 191).

Observim ci inneguririle i ilumindrile,
strilucirile privirii sunt de un puternic dinamism si
corespund unor stdri interioare extreme.

3. Ochiul, intre viu si neviu

Aceasti dihotomie di nagtere unor epitete
preponderent revelatorii, spre deosebire de dihotomia
lumini-intuneric, unde situatia era inversa.

Viata si implicit mobilitatea este prezentd sub
forma epitetului revelatoriu ,viu” in indicatiile ,cu ochii
vii” (CA, p. 303), ,cu o privire vie” (DT, p. 357) si 0
priveste viu” (AV; p. 53).

Neviata, incremenirea sunt prezente prin
substantivul mort si prin epitetul derivat din acesta in
indicatiile: ,cu ochi de mort” AV, p. 88) si ,cu ochii
morti” (DT, p. 342). Aceste indicatii se referd la
personaje ale ciror freamit sufletesc tocmai a incremenit
(cazul lui Pietro Gralla) sau poate si nu fi existat
niciodati (personajul Robespierre, care e constant in

moartea sa interioard).
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Sferei semantice a neviului ii apartin epitetul
ynepaméntesc” atribuit privirii (ST, p. 16), ca si
adjectivul ,absent” (AV, p. 130).

Un tip deosebit de privire desprinsa de realitate il
prezinti indicatia revelatorie ,privire de lunatic” (ST, p.
31).

In anumite cazuri indicatiile se apropie de concret,
iar regizorul ii di actorului mijlocul exterior de a realiza
scenic aceastd incremenire sau moarte interioard. Astfel
avem ,cu ochii fics” (DT, p. 351 si IF, p. 22) si ,a ramas
cu privirea fixi” (MP, p. 329). Aceste didascalii au, gratie
adjectivului ,fix”, un grad foarte mare de concretete. Ele
au pierdut insd valoarea revelatorie.

4. Ochiul, intre clar si obscur

Dihotomia clar-tulbure da nastere unor didascalii
cu valoare stilistica.

Claritatea e prezenta prin adjectivele ,limpede” si
yprecis” atribuit ochiului (DT, p. 352, respectiv MP, p.
318). Despre aceste adjective nu putem afirma ci se
ridicd la rangul de epitet revelatoriu.

Altfel stau lucrurile in cazul neclarititii, a cirei
sferd semantici e prezenti prin epitetele tulbure, riticit
si halucinat, enumerate in ordinea crescitoare a fortei lor
de expresie.

Tulbure, cu varianta tulburat (adjectiv provenit
din participiu), are valoare de epitet in indicatiile ,cu
ochii tulburati” (DT, p. 350) si ,e un vin tulbure in
privirea lui” (JI, p. 220). Ultima didascalie contine o
metafora revelatorie al cirei grad de expresivitate este cu
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atdt ‘mai mare cu cit epitetul nu insoteste direct
substantivul ,privirea”.

Riticit si  halucinat au valoare de epitete
revelatorii in indicatiile ,isi plimba ochii raticiti” (ST, p.
89) si ,privire halucinati” (AV, p. 49). In cazul primei
didascalii citate avem un nou exemplu de remetaforizare
realizati de dramaturg.

S. Materialitatea privirii

in cazul ochiului nu avem dihotomia tare/moale.
Balanta inclina net in favoarea primului termen.

Privirea este durd, materiali, adesea asociatd cu
metale sau cu un anumit obiect din metal: spada. Aceastd
metaford prezinti, pe lingd materialitate, si alte
conotatii: liniaritate, agresivitate, efect distrugitor (este
taioasd). Toate aceste atribute comune dintre armd i
privire indreptatesc metafora, respectiv comparatia
yprivirea ca o spada” (DT, p. 292).

Spada este prezenti uneori prin materialul din
care e construitd, adici otelul: ,cu ochi de otel” (AV, p.
90), ,privirea de otel” (AV, p. 6).

Alteori spada este inlocuiti cu alt obiect cu
aceleasi atribute majore, cum este cazul indicatiei
,rimane cu privirea ca o Jama” (DT, p. 337), sau cu un
epitet ce o caracterizeazi: ,privirea lui tdioasa” (J1, p.
344), ,privire haina, tdioass” (DT, p. 355).

Rectiliniaritatea spadei e sugerati de indicatia ,ca
privirea dreapti” (AV, p. 99) in care dreapta este epitet
revelatoriu. (Autorul nu se referd la sensul concret —
privirea este in mod natural rectilinie — ci la unul
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plasticizant, care implici atit materialitatea, cit si
calitatea morali a personajului Nicola, ciruia ii este
destinati indicatia. )

Materialitatea, duritatea privirii sunt sugerate de
banalul adjectiv ,tare”, ridicat prin contextul neagteptat —
»ochii tari” - la rang de epitet revelatoriu si de expresia, si
ea demetaforizati, ,a da cu ochii (de o petitie)” (DT, p-
215) care, in cadrul limbajului poetic al didascaliilor, se
remetaforizeazi. :

Am observat ci cel de al 2-lea termen al
dihotomiei tare-moale lipseste in cazul ochi/ privire.
Avem insd o exceptie de facturd oximoronici. Este vorba
despre indicatia ,cu ochi de otel inmuiat’ (AV, p. 90) in
care ofel substantiv ce implici duritatea, este insotit de
epitetul provenit din participiul verbului ,,a inmuia”,

6. Temperaturi ale privirii

Polaritatea rece-cald corespunde aceleia dintre
intuneric si lumin, moarte si viata.

Partea pozitivi a axei este reprezentati de
adjectivul ca/din indicatia ,il misoard cald” (AV, p. 51 si
DT, p. 208) si spre extrem3, de verbul arde din didascalia
revelatorie ,privire care arde” (ST, p. 108).

Sub gradul zero avem adjectivul ,inghetat” devenit
epitet revelatoriu in ,privire inghetatd” (ST, p. 68).

Aceste indicatii.fac referire exclusiv la temperaturi
sufletesti, de aceea ele au valoare stilistici.



24 PATRICIA NEDELEA

B. OCHIUL DIN INTERIOR

Frecvent, ochiul reflecti intreaga stare de spirit a
personajului, stare pe care o primegte ca atribut al sau.
Avem ochi biruitori (DT, p. 333) si plini de tinerefe (Ca,p.
246) si, dimpotrivd, ochi plictisiti (CA, p. 207), intristati
(CA, p. 319), indurerati (DT), trudifi (AV, p. S8), tristi
(DT, p. 241). Toate aceste adjective devin, atunci cind
sunt aliturate ochiului, epitete plasticizante.

Spre deosebire de acestea, adverbele amar sau
strepezit ating revelatia in didascaliile ,priveste amar’ (PD,
p- 220) si ,se uitd strepezitla ea” (CA,p.21 1), constructii
inedite prin suprapunerea a doua simturi: vizual i papilar.

O valoare stilistici deosebiti o are si adjectivul greu
care devine epitet revelatoriu in indicatiile ,cu ochii gre/’
(AV, p. 77) si cu ochii grei de ganduri” (DT, p. 321) si
acelasi greu, de asta datd adverb, in il priveste greu” (PD, p.
175).

C. OCHIUL DIN EXTERIOR

Putine sunt indicatiile care fac referire la ochi
dintr-un punct de vedere strict exterior.

Culoarea ochiului adesea se schimba in functie de
starea sufleteasci a personajului (celebrul exemplu al
ochilor lui Andrei Pietraru care devin albagtri) sau de starea
sanatitii sale (,,cu ochii inrositi de conjunctivitd catarala”
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din CA, p. 252). Forma lui poate semnifica un anumit
sentiment (,,cu ochii /ungi ca migdalele, de ironie”, CA,
p.242) sau o stare naturali — de pildi un intelect modest
(,ochii rotunzinegri” ai printului din CA, p. 178). Lacrima
este prezenta in didascalia cu un surés inrourat”, revelatorie
prin absenta ,ochiului” subinteles.

Dismorfismul ocular il face pe Danton si
dobéndeasci dimensiuni mitice, ciclopice, cAnd se ridici ,in
picioare” slut, cu buze crestati, cu un ochi putin inchis”
(DT, p. 169).

Sprancenele.apar si ele in cadrul didascaliilor pentru
a indica, prin migcare, 0 anume staré interioari: ,cu
sprancenele ridicate” (DT, p. 342).

D. CONCLUZII

Camil Petrescu incredinteazi ochiului, dintre toate
organele, rolul primordial in exprimarea interiorului
personajului, lucru lesne de observat i cantitativ: didascalii
referitoare la acest organ intreg, numeric vorbind, pe acelea
adresate tuturor celorlalte organe luate impreuna.

Cerintele pe care acest autor-regizor le adreseazi
actorului sunt extrem de stricte: jocul trebuie si fie
interiorizat, ochiul si fie acela care vorbegte, nu gestica sau
mimica exageratd, iar indicatia regizorali trebuie inteleasi
exact — lucru posibil doar in cazul cand actorul cunoaste
dramaturgia autorului in totalitatea ei si s-a familiarizat cu

limbajul didascaliilor.



